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JHat ve

Kur'an-t Kerim

Prof. Dr. Muhittin Serin

Kur'an-1 Kerim, asri saadetten giinimdze kadar
buytk bir titizlikle yazilmis, ezberlenmis, okun-
mus ve bu yollarla korunmustur. Ytizyillar icinde
alimler, Kur'an't daha rahat ve dogru okumayi
saglayacak imla kurallarini ve gtizel yazma usul-
lerini gelistirirken katipler de Mushaf hatlarinin
estetik deger kazanmasi yolunda sanat gliclerini
ortaya koymus, bu arada Muslimanlarin sanat
zevklerini de tatmin etmeye calismistir.

Emeviler devrinde yazil kilttre gegisle bera-
ber Mushaf kitabeti etrafinda hat, tezhip, cilt
ve bunlara bagli dallar zengin kitap sanatlarini
olusturmus, zamanla bu sahada saheserler orta-
ya konmustur. Kur'an'da bu ilahi kelamin temiz
sayfalarina degerli katipler tarafindan yazilip ko-
runduguna isaret eden beyanlar vardir. Hicretten
onceki donemden itibaren Kur'an metninin Hz.
Peygamberin huzurunda yazildigina dair nakiller
kaynaklarda yer almaktadr.
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Islam’in dogusu sirasinda bitisik Nabati yazidan
kaynaklanan, Enbari ve Hiri safhalarindan sonra
Dumettlcendel yoluyla Hicaz bolgesine gecen
biri basit yuvarlak ve egri cizgileriyle katibine
gore farklilik arz eden “mesk”, digeri diizenli, geo-
metrik, diiz ve koseli hatlaryla “cezm” diye adlan-
dinlan bu iki karakterde yazi biliniyordu. Kureys
kabilesinde bu yazilari bilenlerin sayisi on yedi
civarindaydi. S6z konusu yazi sisteminde Arap
dili fonetiginde bulunan yirmi sekiz harfe karsilik
on bes sekil vardi, on (¢ ses de bu isaretlerden
biriyle yaziliyordu, fakat benzer sekildeki harfleri
birbirinden ayiran nokta ve seslendirme isaretle-
ri yoktu. Bu durumda mevcut alfabe ve imla ile
Arap dilini ayrica lehge farklariyla birlikte tespit
etmek glictl. O donemlerde Araplar yazili kiilti-
re henliz gegmemisse de ¢ok glclu bir ezberle-
me yetenegine sahiptiler.

Kisa bir stire vahyin iki yazi tlri ile yazildig, fa-
kat daha sonra geometrik yazinin Kur'ana tahsis
edildigi bilinmektedir. Hz. Ali'nin bu yazinin harf,
kelime ve ctimlelerinin tertip ve terkibinde, aralik
ve birlesmelerinde bazi kurallar ortaya koydugu
soylenir. Ayrica ashap Mushaf yazisini glizelles-
tirme yolunda gaba gosteriyordu. Ibni’n-Nedim,
mekki mail ve medeni yazilarinin elif harfleriyle
karakterize edildigini kaydeder ve eliflerin sola
meyilli alt ucunun saga dogru kivrik oldugunu
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belirtir. Bu yazi Islamiyet’le beraber mekki, mede-
ni, hicazi, daha sonra basri, kufi gibi yeni terimler
kazandi. Guntamuzde 1. (VII.) ylzyila ait oldugu
tahmin edilen mail mekki yazi ¢rneklerinde dik
hatlar saga mevyilli, elif harfleri bitis noktasinda
cengellidir.

Rasul-i Ekrem zamaninda katipler yazi malzemesi
olarak safran ve gl suyu ile boyanmus, inceltilmis
deri, tahtadan yapilmis tabletler, develerin kirek
kemikleri, hurma agaci yapraklarinin orta dama-
r, ince beyaz tas, kirik seramik parcalari kullani-
yordu. Sert malzeme lzerine madeni kalemle
oymak suretiyle, diger malzemeler (zerine de
kamis kalem, hokka iginde siyah veya kahverengi
murekkeple yaziyorlardi. Hz. Peygamber daya-
nikli ve kalici olmasi sebebiyle vahiylerin, 5nemli
mektuplarin parsdmen Uzerine yazilmasini isti-
yordu. Cok pahali olan Misir papirlst ve Hint
beyaz ipegi de yazi malzemesi olarak biliniyordu.

Hz. Ebu Bekir devrinde cem edilen Mushaf ve Hz.
Osman'in hilafetinde Mushaf istinsah heyetince
belirlenen imla kurallari esas alinarak ¢ogaltlan
Mushaflar parsdmen Uzerine siyah murekkeple
ve medeni hatla irice yazildi. Kur'an metninin di-
sinda hicbir isaret ilave edilmedi. Ozellikle Mus-
haf kitabeti icin secilmis olan medeni yazi du-
zenli, geometrik, ritmik, yatay ve dikey cizgilerin

9
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hakim oldugu noktasiz, harekesiz basit bir yazi
tard idi.

Emeviler devrinde ilim ve sanat hayati canlandi,
bunun sonucunda Kuran ve kitap istinsah, te-
lif ve terciime faaliyetleri hizla artmaya baslad..
Mushaf yazan katipler cogaldi. Mushaf yazanlar
blttn emeklerini yazinin glizellesmesi ugrunda
harciyorlardi. Katiplerin tecrlbeleri artinca satir
dizeninde harf ve kelimeler oran ve bicim ka-
zanmaya basladi. Yazi sanati diger Islam sanatla-
rina gore daha erken ve stratli bir sekilde gelisme
ve degisim gostererek Islami kimlik kazand.

Emeviler zamaninda Mushaf kitabetinde goru-
len onemli bir gelisme de Kur'an kiraatinde irab
hatalarini, yanlishklar gidermek, Mushaf metnin-
de her trlt bozulmay dnlemek, rahat ve dogru
okumayi saglamak amaciyla yapilan harekeleme
ve noktalama calismalaridir. Ebu’l-Esved ed-Dueli
ile baslayan yuvarlak kirmizi renkli noktalarla ha-
rekeleme, Nasr b. Asim ve Ibn Ya'mer ile benzer
harf sekillerinin kalem kalinhigi kadar egik ¢izgi
seklinde noktalama calismalari, Halil b. Ahmed
ile de Arap yazi ve imla sistemi, okutma ve muh-
mel isaretleri buglinkt seklini almistir.

Abbasiler doneminde yetisen Dahhak b. Ac
lan el-Kétip, Ishak b. Hammad, ibrahim es-Siczi
gibi katipler mevzun hatlarda 6nemli yenilikler
yaptl. Bu devirde Harun Resid’in sarayinda cali-
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san Mehdi ve Hosnam adli katiplerle k{fi hatti-
ni htinerle yazan Ebu Hiri'nin adi Mushaf yazan
sanatkarlar arasinda geger. Hat sanatinda bir
donim noktasi olarak kabul edilen Ibn Mukle
ve kardesi Ebu Abdullah Hasan b. Ali, mevzun
hatlari ayiklamaya tabi tutarak siniflandirmis,
harflerin hendesi olcii ve kurallarini belirlemis ve
aklam-1 sittenin dogusuna zemin hazirlamustrr.

Abbasiler devrinde katipler “neshi” diye bilinen
hatti Mushaf ve kitap istinsahinda gelistirdiler.
Neshi yazi daha sonra reyhani ve nesih adlariyla
ikiye ayrilarak Mushaf yaziminda 6ne ¢ikacakur.
IV. (X)) ylizyilda neshi yazi tamamen kdfinin ye-
rini ald.

Hz. Osman Mushaflarinin sekil ve hattini muha-
fazaya son derece 6Gnem veren alimlerin yani sira
sonraki alimlerden yazinin bir sembolden ibaret
oldugunu, meselenin Kur'ant dogru okumayi
saglayan metni sekillendiren hattan ibaret bu-
lundugunu soyleyenler de vardi. Kur'an metni-
ni muhafazada Muslimanlarin hassasiyetinden
kaynaklanan bu ihtilaflar V. (X1.) ylizyila kadar de-
vam etti. Fakat zamanla hareke ve noktalarin ka-
¢inilmazhigr alimler tarafindan kabul edildi. Ayrica
surenin bas tarafina adini yazmak, ayetleri birbi-
rinden ayiran isaretler koymak, Kur'an't ctizlere,
hiziblere ayirarak bunlar igin 6zel sekiller yapmak,
Mushafi tezyin etmek hos karsilanmaya bagslandi.

11
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Aslinda Mushaf kitabetinde neshi yazinin kufinin
yerini almasi resm-i Osmani’ye muhalefet olma-
yip hat sanatinin tarihi seyri icinde gelismesinin
tabii bir neticesidir. Kufi ve neshi yazisinda harf-
lerin 6z ve cevherleri aynidir, farklilik harflerin
ozel sekillerindedir. Boylece Hz. Osman’in Mus-
haf kitabeti icin koydugu usullere zaman iginde
ilaveler olmus, hat, kiraat, dil alimleri ve katipler
tarafindan Kur'an hattnin sekli, bazi Islam l-
kelerinde imlasi ve tertibi gelistirilerek kurallara
baglanmis, bu konuda “ilmd resmi’l-mushaf”
adiyla bir ilim tedvin edilmis, yazi ve imlada bu
klasik formlara bagli kalmak Mushaf kitabetinde
esas alinmistir. Kur'an kiraati icazetli bir hocadan
ogrenildigi gibi Mushaf yazma adabi da 1. (VII.)
asirdan itibaren sistemli bir 6grenimle Gstattan
talim edilegelmistir. Kur'an'in Arap alfabesi di-
sinda bir alfabe ile yazilmasi mimkun degildir.
Harflerin kelime iginde sekil ve nispetleriyle satir
halinde gtizel duruslarini saglamak Kur'an yaz-
manin adabindan sayilmis, harf sekillerinin agik,
irice, okunakli ve gtizel olmasi tizerinde 6nemle
durulmustur. Clnkt glizel yazi, okuyanda hr-
met ve hayranlik uyandirdigi gibi fikrin telkininde
de 6nemli Olctide tesir eder. Surelerin isimlerini,
nazil olduklari yeri ve ayetlerin sayisini agiklayan
basliklarin ayr bir hatla yazilmasinda sakinca go-
rilmemistir. Sayfa kenarinda kalan asr, hizb ve
secde gullerinin naksina da izin verilmistir. Bu
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sekiller eskiden beri yazma Mushaflarda renk-
li boya ve altin murekkeple tezhip edilmis, bu
boltmlerin ibareleri tevki hatla yazilmis, boylece
aciklayicr kisimlar Kur'an metninden ayrilmistir.

Islam yazilari Yakut el-Mista'simi'nin ardin-
dan XV. ylizyllda son olgunluk dénemine girdi.
Katiplerin ylzyillar stiren tecriibeleri neticesinde
yazl sanati Istanbul'da Amasyali Seyh Hamdul-
lah mektebiyle zirvesine ulasti, dzellikle nesih
yazi kolay okunan ve yazilan bir yazi haline gel-
di. Buna bagli olarak Mushaf kitabetinde nesih
hattr diger yazilara tercih edildi. Boylece Kuran
metninde sadelik, devamlilik ve okumada kolay-
ik saglandi. Muhakkak, reyhani veya aklam-i sit-
tenin karisik olarak kullanildigr sayfa tertibi terk
edildi. Bunun yerine buittn Islam aleminde Seyh
Hamdullah'in gelistirdigi nesih hat, Asim kiraa-
tine gore sonradan gelistirilmis imla ile Mushaf
kitabeti benimsendi. Ayrica sayfa diizeni, satir
aralari, satir sayisi en guzel olctlerine kavustu.
Mushaf yazisina zarafet, sadelik gibi sanat deger-
leri kazandirildi. Metni golgeleyecek yazi cesitlilig;
ve sanat gayretiyle yapilan asiri abartili stislemele-
re yer verilmedi.

Seyh Hamdullah'tan sonra XX. ytizyila kadar ge-
len Osmanli hattatlari sultanlarin ve devlet bu-
yiklerinin sagladigi imkanlarla Mushaf kitabetini
en ylksek diizeye ulastrdilar. Seyh Hamdullah'in

13
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actgl cigirda Hafiz Osman nesih yaziya canhlik
ve yeni estetik nispetler kazandirmis, yazdig ve
daha sonra basilan Mushaflaryla Islam dinya-
sinda taninmistir. istanbul'da basilan ilk Mushaf
(1871) Hafiz Osman'in Al el-Kari imlasina uygun
olarak yazdigr mushafur.

Muslimanlarin daha ¢ok ilgi gosterdigi ve be-
gendigi ayet-berkenar Mushaf tertibinin Kayis-
zade Hafiz Osman Nuri tarafindan yazilip ginu-
mUize kadar pek ¢ok baskisi yapilan Mushaflarla
yayginlastgl bilinmektedir. Mushaf yazisini en
glzel kivama getiren Hasan Riza Efendi de yazdi-
g1 ayet-berkenar Mushaflarla meshurdur.

Islam medeniyetinde Kuran ve kitaba gosterilen
derin sevgi ve saygl pek iptidai bir bicimde bulu-
nan yaziyl en ylksek sanat dali seviyesine yUksel-
tirken buna bagli olarak Mushaf kitabeti etrafin-
da tezhip, cilt, sedefkarlik ve ahsap sanatlarinda
da Islam milletlerinin sanat zevk ve geleneklerine
gore farkl teknik, motif, renk ve kompozisyon
anlayisi ile Gsluplar dogmus ve gelismistir.



NMotiflerin Sonsuzluk Cagrist:
Tezhip Sanatt

Yrd. Dog. Dr. Ali Riza Ozcan

Gelenege bagli sanatlarimizin en énemlilerinden
biri olan tezhip, Arap¢a “altinlama” yahut “altinla
yapilan is” anlamina gelen altinla yapilan stsle-
meyi ifade eden bir terimdir. El yazmasi eserlerin
stslenmesinde altinin ¢okca kullanilmasindan
dolayr bu adr almistir. Bu sanatta altnla birlikte
pigmentlerden elde edilen boyalar da kullanilr.
Tezhip, basta mukaddes kitabimiz Kur'an-1 Kerim
olmakla beraber dini, edebi, ilmf eserlerin ve lev-
halarin stislenmesinde kullanilan bir sanat dalidr.

Turk tezhip sanatinin kokleri Uygur Turklerine
kadar uzanmaktadir. Bu sanat, yayildigi cograf-
yalarda farkli kltlr ve sanat etkilesimleriyle sen-
tezlenerek tarihi seyri icinde zamanin ve devrin
anlayisina gore bir yol izlemistir.

Islam sanatkarlari, icinde yasadiklari diinyayi ol-
dugu gibi resmetmekten, objeleri biitlin gercek-
ligiyle yansitmaktan kaginmiglardir. Sanatta esas,
mutlak gercekligi aramakutr. Buradan hareketle
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sanatkar, “Kudret-i ilahiyye”yi anlama ve kavrama
gayreti pesinde dlinyaya bakar, seyreder ve ince-
ler. Sonra kendi idrak, gonul ve zevk stizgecinden
gecirerek sanat eserini icra etmeye calisir. Ilahi
mesajin takdimi -O’'nun sozlerinin O’na yarasir
sekilde kayit altina alinmasi- Kur'an-1 Kerim'in
tespit edilerek yazilmasi, bugln klasik sanat-
lar yahut gelenekli sanatlar olarak bilinen hat,
tezhip, ebru ve cilt sanatlarinin gelismesinin en
onemli unsurlarindandr.

Mdsliiman bir tezhip sanatkari i¢in inandig dinin
kutsal kitabinin tezyin edilmesi dnemli bir yer
tutar. Stsleme gelenegi icinde Kur'an-1 Kerim'in
stslenmesinde her tirlt figlrden kagmilmistr.
Figlrlli bezemenin hi¢ olmadigl soylenemezse
de eserlerin neredeyse tamamina yakini figlirstiz-
dar. Emevi, Abbasi, Meml(k ve Blyik Selcuklu
donemlerinde tezhip sanatinda geometrik sis-
lemenin hakimiyeti gortltr. Sonsuzlugu cagristi-
ran, insani seyrederken sonsuzluga gottiren geo-
metrik motifler bu donemlerde en sik kullanilan
motif grubu olarak karsimiza cikar.

Anadolu Selcuklulari zamaninda da geometri-
nin hakim oldugu tezyinatla karsilasilir. Osman-
li doneminde ise dogudan gelen ve getirilen
sanatkarlarin da katkilari bu sanatta énemli yer
tutar. Bu devrede tarihgesi daha eskilere giden
hatayi grubu motifler, rimiler, bulut mortifi or-
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nekleri gorltr. Selcuklu tezhip sanati, Beylikler
dénemine 6ncilik eder.

Buytik Selcuklu imparatorlugu’'nun yikilisindan
sonra uzun bir stire egemenligini stirdiiren Ana-
dolu Selguklulari (XI-XIII. ylizyll) tezhip sanatini
Anadolu’ya getirmislerdir. Anadolu Selcuklu tez-
hibinde en dnemli karakter sadeliktir. Bu karak-
ter Osmanli tezhip sanatinin da en énemli ka-
rakterlerinden biri olarak kalacaktir. XIlI. ve XIV.
yluzyillardaki sadelik 40 cm. mesafeden buitlin ay-
rintilariyla secilecek buytkltkte, tertemiz isgilikle
yapilan motif ve desenler daha sonraki yillarda
daha da incelecektir. Anadolu'da Beylikler dev-
rinde yapilan stslemelerde Selcuklu etkisi bariz
olarak gorultr. Beylikler devri, Selcuklu sanati ile
Osmanli sanati arasinda bir gecis devresidir.

Fatih devrinde kitaba ve sanatkara verilen kiy-
met artmis ve bugln Fatih Devri Tezhibi olarak
adlandinlan bir Uslup ortaya konmustur. Fatih
doneminde Siraz, Tebriz, Herat gibi dnemli sanat
merkezlerinden sanatkarlar Istanbul’a getirilmistir.

Sultan Il. Bayezid Donemi'nde Fatih donemin-
den ayrilan farkli bir tezhip anlayisi gortltr. Bu
donemde saraya bagli ¢alisan sanatkarlarin or-
gutlendirildigi 932/1525-26 tarihli ehlihiref meva-
cib yani sanatkarlara 6denen maas defterindeki
kayitlardan anlasilir.

17
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XVI. ylzyil tezyini sanatlarimiz igin zirve yizyili-
dir. Ozellikle bu ylzyilin ikinci yarisinda teknik,
iscilik ve tasarim olarak tezhip sanatinda kemale
erisilmistir. Kanuni doneminin en dnemli ustasi
muzehhip Karamemidir. Mzehhib Karamemi
700den fazla farkli motifi stislemelerinde kullan-
mistir.

XVII. ylzyihn sonlarina dogru baslayan Bati
tarzi stsleme anlayisi XVIII. ytzyillda kendini
daha fazla hissettirecektir. XVIII. ytizyil Osmanli
Imparatorlugu’nun kapilarini Bati'ya agmasiyla
birlikte tezyini sanatlarimizda da degjsiklikler ol-
mustur. Batr'dan alinan Barok, Ampir ve Rokoko
Usluplari bolgesel karakterlerle karisarak “Turk
Rokokosu” adi verilen yeni bir anlayisin dogmasi-
na yol acmistir. XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren
Osmanli tezhibi asiriliga varan bigim ve renklere
bogulmustur (Ozcan, 1993, . 264-265).

Muzehhipler Kur'an-1 Kerim stslemelerinin ser-
levha sayfalari dahil tezyin edilmis btln sayfa-
larinda zemin renginin 6n planda olmadigy, bu-
tln renk cimbust ve motif zenginligine ragmen
ilaht mesajla yarismayan hisnthattr ikinci planda
birakmayan eserler ortaya koymuslardir. Tezyini
sanatlarimizda tabiatin stilize edilmesiyle soyut
bir dil meydana getirilmistir. Mortif gruplari da bu
dilin lehce ve siveleri gibidir. islam dininin din-
ya gorlstnden hareketle; hacim ve zaman bo-
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yutundan siyrilmis, ylzeyin sonsuzluk anlayisiyla
bicimlendirilip renklendirilerek bezendigi bu sa-
natlar, zaman icinde kitap stislemesinden mima-
riye, ahsaptan kumasa, metalden mermere farkli
materyallerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tezhibin t¢ 6nemli unsuru vardir. Bunlar; motif,
desen ve renktir. Bu unsurlardan hareketle bir ese-
rin yapilis tarihi tespit edilebilir. Zira her ddnemin
zevki ve sanat anlayisi farkhliklar gdstermekeedir.

Tezhip sanatinda bigimi olusturan ¢izgi, tasari-
min da ilk baglangicidir. Cizginin tekdiize olusu
ve kompozisyon icinde tekrari bizi bltinde bir-
lige gotirir. Cizgiye dayali geometrik stisleme bi-
¢imi hemen hemen biitin milletlerin sanatinda
onemli bir rol oynamistir. Buradan hareketle ¢iz-
giye dayali soyutlama, sanat stirecinin ¢ikis nok-
tasl olarak kabul edilebilir (Worringer, 1985, s. 58-68).
Cizgiyle baslayan tasarim strecinde, bigimlerin
ortaya ¢ikmasiyla kompozisyon olusmaya baslar.
Tasarlanan yahut gelenegin kullandig klise bici-
min gercekle alakasi olmadigindan, bicimin elver-
digi imkanin olctleri ile sanat¢inin ibda glicti ara-
sindaki diyalog ya da ¢ekisme sirasinda tasarim
dogar (Mulayim, 2008, . 143).

Tezhip sanati, ylizey izerinde stilize edilmis mo-
tiflerin simetrik dizenlenmesi seklinde de ifade
edilebilir. Simetrinin sinirsizca ve 6zglr kullani-
m1 ylzey slslemesinin en garpici 6zelliklerinden
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biridir. Birbirini takip eden dizenli hareketler
degerli bir seydir, clinkli organizmamiz 6zl ge-
regince gordugu islerde diizenlilik ister. Dlzenli
olarak soluruz, her sirekli etkinlik periyodik ola-
rak yapilir (worringer, 1985, 5. 70). Bu diizen sanatkarin
eserlerinde -renk ve sekillerle ortilmus olarak
ama- hep vardir. Biteviye bir dlzen icerisinde ve
kontrol edilebilir ritim, denge, uyum ve hareket...
Hayatin sanata yansima sekli. Bu manada tezhip
gibi cok ince bir sanatla mesgul bir sanatkar
kendi i¢ aleminde yasadigi firtina ve gel-gitleri
kontrol edebilmeli, dizginleyebilmelidir. Bu dal-
galanmalar sanatkara ¢ok onemli sorumluluklar
ylklerken sanat, sanatkar terbiye eder, ruhunu
ylceltir ve meydana cikan eseri de seyredenler
icin ifade edilemez temasa zevki sunar.

Bltlin duzenleme sistemleri icinde simetri,
seyredende en fazla gliven ve huzur duygusu
uyandirandir. Glven duygusunun olusmasinda
dengenin ¢ok dnemli bir yer tuttugu muhakkak-
ur. Ancak alisilmis ve tekrar eden sekiller, baski
yapan bir sertlik duygusu da verebilir. Bu agidan
tekrarin fazla oldugu simetrik kompozisyonlar
izleyicide bikkinlik meydana getirebilir. Bu du-
rumu ¢ozmek icin kompozisyona mudahale
edilerek simetri uygun yerlerde bozulur. Tezhip-
lerin tasarim asamasinda en az ikiden baglamak
ve ikinin katlari seklinde cogalarak devam eden
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ulama bigimlerin yaninda rengin ve tonlarinin da
simetrik olarak dtizenlendigi gorulir. Tasarimda
tekrar, dikkat ya da vurgu yaratir ve seyir zevkinin
olugmasi icin bazi araliklara imkan saglar. Simetri,
stslemenin en yalin unsurlari olan motiflerden
baslayarak kapali bicimler ve kompozisyonun
tamamini iceren sayfanin bltln ytizeyinde, hat-
ta karsiliklr iki sayfada da kullanilir. Cizgi simetrisi
yaninda kapali bicimlerin ve renklerin de simet-
risi vardir. Simetri bir denge unsuru olarak tezhip
sanatinin olmazsa olmaz kurallarindandr.

Ulama denilen ve buittin ytizeyi saran motiflerle
sonsuzlugu cagristiran, bitmeyecek gibi sinirsiz
renk ve sekil zenginligi bu sanatin en gliglt ifade
dilidir. Ylzey tzerinde simetriye dayanan strek-
li ve ritmik tekrarlar —ki bu tekrarlar rengin de
kullanimiyla bicimleri daha kolay algilamamizi
saglarken- bicimin kendi anlamini yok ederek
butlinln parcasi olmasina zemin olusturur.

Tekrarlarla saglanan ritmik diizen, sayfa organi-
zasyonunu fon ylzey haline getirir. Boylece resim
sanatinda oldugu gibi bir sasirtmaca yahut bir
strprizle karsilasiimaz. Strekli tekrarin izleyiciye
sonsuzluk fikri verirken sagladigl denge, tezhip
tasarimini soyuta goturdr.

Blytk bicimler 6n planda, tekrar eden kuicik
sekiller ise arka/geri planda algilanir. Tezhip tasa-
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riminda buytik-kiguk iliskisinin dengeli kullanil-
masl kompozisyonda ritim saglar.

Insan dogasi geregi bir denge arayisi icindedir.
Tezhip sanati bir denge sanatidir. Bu sanatta den-
ge, buytk-kiguk, uyum-uyumsuzluk, acik-koyu,
sicak-soguk renk iligkisi, bosluk-doluluk etkileriyle
olusturulmaya calisilir. Tezhibi meydana getiren
parcalarin birbiriyle iliskisinin iyi organizasyonu,
tasarimda denge, uyum, ritim ve en énemlisi bu-
tlnlik saglar.

Rengin kullanildigl butin sanatlarda, segilen ilk
renk daha sonra uygulanacak diger renkler icin
belirleyicidir. Tezhip sanatinda da sanatkar kul-
lanacag renkleri segerken bu prensiple hareket
eder. Tezhibin uygulandigi kagidin rengi dahi bu
acidan oldukga 6nemlidir.

Renklerin armoni sistemlerini iyi bilen birinin
renkleri kullanmadaki basarisi, isini tesadflere
birakan birine gore ¢ok daha farklidir. Renkle-
ri sicak-soguk, uygun (armonik) ve zit renkler
olarak gruplandirilirken bunun yaninda; rengin
tlrt (boyanin yapisini olusturan pigmentlerden
kaynaklanan fark), rengin tonu (acik-koyu deger-
leri) ve rengin doygunlugunun (rengin safligi ve
parlaklig) dogru kullanimi tasarimin basarisinda
onemli bir etkendir.

Tezhip sanatinda renkler ylizeye ayni tonda ve
sivama olarak surdlr. Béyle olunca resim sana-
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tinda kullanilan ve 1sik-gdlgeye dayanan hacim
kendiliginden ortadan kalkar. Bu ytzden renkler
yalnizca sekil / bicim-fon iliskisinin kurgulanma-
sinda kullanilr.

Ylzey tasarimlarinin temel prensiplerinden olan
on-arka plan iliskisi, tezhip sanatinda motif-ze-
min iliskisi seklindedir. Bu iliski daha ¢ok renkle-
rin zit kullanimiyla yahut acik-koyu renk denge-
siyle saglanir. Tezhip sanatinda bu durum renk
perspektifiyle net bir sekilde gortltr. Kullanilan
zemin renkleri Bati resminde oldugu gibi agiktan
koyuya giden tonlarda kullanilmaz. Lacivert renk,
fon / zemin rengi olarak tezhip sanatinda en ¢ok
kullanilan renktir. Adeta tezhip denince akla ilk
lacivert renk gelir. Bu rengin ylzyillar boyunca is-
rarla kullanilmasinin altinda yatan sebep, soguk
bir renk olan lacivertin en geride algilanan renk
olmasidir. Sayfaya derinlik katan lacivert, cok par-
lak yani doygun bir renk olarak kullaniimadikga,
arka planda ve daha geride hissi verir. Ayrica la-
civert zemin Uzerine yerlestirilen motiflerin si-
cak renklerle boyanmasi ise, zemin rengiyle bir
armoni olusturarak dikkati daha da zayiflaur. El
yazmasl eserler yakin mesafeden okunan yahut
bakilan eserlerdi. Bu agidan 25-30 cm.lik mesafe-
den seyredilen tezhipli bir eserde zemin renginin
6nemi oldukga fazlaydu.

Sayfa ylzeyinde en fazla kullanilan renk, fon ren-
gi olarak algilanir. Devirlere gore tonu degisse de
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tezhip sanatinda fon rengi olarak lacivert vazge-
cilmez bir renktir. Lacivertin yaninda soguk renk
grubuna dahil olan mavi ve yesil rengin tonlari
da zemin rengi olarak kullanilan renklerdendir.
Mavi ve tonlari bu agidan yani geri planda algi-
landiklariicin her donem ve devirde vazgecilmez
bir renk olmustur. Ayrica soguk renkler huzur
verir, izleyiciye stiklnet telkin ederler. Serlevha
olarak adlandirilan ve genellikle Kur'an-1 Kerim'in
tezyin edilmis ilk sayfalari bezemenin agirlikli ola-
rak yapildig sayfalardir. Miizehhip karsilikl bu iki
sayfada bltln hinerini gostermeye gayret eder.

Lacivertin yaninda bazen lacivertten daha fazla
kullanilan altinin Uygur el yazmalarindan gu-
nlimdze kadar stsleme sanatlarinda kullanildig
hepimizce malumdur. Alun, kiymetli bir maden
olmasi ozelligiyle kullanildig) ylizeylere renginin
yani sira deger de katar. Altinin Gizerine vuran isi-
gin yansimalariyla olusan madent etki onu daha
da etkili kilar. Ayrica sari renk dalga boyu ile ilk
fark edilen renktir. Lacivert rengin tamamlayicisi
olarak, turuncu ve kirmizi da ol¢tlt bir sekilde
tezhip sanatinda en ¢ok kullanilan renklerdendir.

Tasarimin en 6nemli ilkelerinden biri de “oran”dir.
ki seyin veya parca ile bittintn nitelik yahut ni-
celik bakimindan birbirleriyle olan iliskisine nis-
pet / oran denir. Seyredenin hosuna giden ideal
oran ise altin oran olarak bilinir. Alun oran; ki-
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¢k parcanin, bytik parcaya orani, biylk parga-
nin (blttine) oranina esit bolinmisse o uzunluk
veya alan (altin oran, altin kesit) ile uygun oranla
ikiye bolinmis demektir (Gaglarca, 1997, s. 8).

Yazilan metne uygun ve oranlari dogru tasarim,
gozl rahatsiz etmez. Kompozisyonda, sayfada
yer alan yazinin kalem kalinlig) ile tezhip deseni-
ni olusturan motifler arasindaki oranla baslayan
ve tasarimin buttintindeki oranlar iliskisi sanatkar
veya sanatkar grubunun sanat kudretini gosterir.
Celi yaziyla yani uzaktan okunmak icin yazilan
bir yazinin etrafina islenen desendeki motiflerin
buyuklugd, yaziyla mutenasip olursa tasarim ba-
sarihdir. Motifleri olusturan cizgilerin oranlari da
tasarimda olmazsa olmazlardandir. Yzyillar boyu
gelenegin tasidigi dogru oran-dogru tasarim bilgi-
siyle yapilan tezhip uygulamalar glinimtizde de
her insan tarafindan kabul gormektedir.

Tezhip sanatkarinin 6zglrligu tasarimin uygu-
landigl alanla sinirlidir. Metnin yer aldigl kisimla
sayfanin kenarlarina kadar olan saha sanatkarin
calisma sahasi olarak belirlenmistir. Tezhip sana-
tinda bosluk; metni meydana getiren yaziyla, tez-
hipli alan arasindaki mesafeyi ifade eder. Bunun
yaninda motiflerin, kapali bicimlerin, birbirleriyle
olan yakin-uzak iliskisi de espas dahilinde gercek-
lesir. Sayfa tasariminda tezhipli alanin son buldu-
gu kisim ile kagit ylzeyine geciste kullanilan tg
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motifleri bu yogun gecisi yumusatarak hos bir
uyum yaratir.

Sanatkarin hayat tarzindan halet-i ruhaniyye-
sine kadar her sey eserin olusmasinda muspet
yahut menfi rol oynar. Teknoloji ve teknik birta-
kim ¢oztmler isi kolaylastirir. Ancak eser zihinde
olusur, gdnilde mayalanir, duygu ve inangla se-
killenerek sanatkarin el emegi gbz nuruyla hayat
bulur. Zengin bir tarih, kiltr ve sanata sahip bu
topraklarda medeniyetin gostergesi olan tezhipli
eserlerimizin ruh dtinyamizdaki yeri unutulma-
malidir.
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Duygusal Bir Ezgi,
Niikteli Bir Siir:

Ebru Sanati

Hikmet Barutcugil

Ebru, sirlar dleminden bizlere gizli glizellikler su-
nan ve son derece alaka ceken bir sanattir. Bili-
nen ilk adi ‘Ebre’ olan sanat Iran’a geldiginde,
Farsca, ab-ru (su ytzd) adini aldi. Ebruya kisaca
'su ylzi resmi’ diyebiliriz.

Ebru sanat, Islam sanatlari arasinda énemli bir
yer tutmustur. Turkler, Islamiyet’e cok yiice bir
iman ile baglanmislardir. Her konuda oldugu
gibi, sanatin da hemen tim dallarinda «ilahi»
glzellikleri ifade etmeye calismiglardir. Turklerin,
mimaride, muzikte, stislemede hep mistik glizel-
liklerin arayisi icinde olduklarini gérmekteyiz. O
donemde (XI. yy-XIX. yy) bircok tekke, usta-cirak
yontemi ile 6grenci yetistiren «sanat atolyeleri»
haline gelmistir. Mikemmellik derecesindeki bir-
cok eserin altina, «dervis terbiyesi»nin verdig;
alcak gonulltltk ile imza bile atilmamistir.

Turkler, Kur'an-1 Kerim ile dnem kazanan hattat-
lig1 da bir ana sanat dali olarak kabul etmis ve
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Arap alfabesine bir¢ok yeni bicimler getirerek
mukemmellige ulastrmislardir. Bu arada, yazila-
r stslemek icin ebru kagidini zemin ve pervaz,
ayrica ciltlerde yan kagidi olarak kullanmuslardir.
Bu kullanim alani bize agikca gosteriyor ki Tirkler
ebruyu oncelikle i¢ acici latif bir sanat eseri ola-
rak gormuslerdir.

Ayrica, Osmanlida ebru sanati; yakin zamanla-
ra kadar resmi belgeler, devlet belgeleri ile ce-
sitli anlagmalarin yazildig), ozellikle girift desenli
kagitlarin zemin olarak tercih edildigi bir kulla-
nim alani bulmustur. Buradaki amag, belgenin
tUzerinde tahrifatin 6nlenmeye calisiimasidir ki,
bu da tpki glinimizdeki banknot, senet ve cek
defterlerindeki fon desenlerinin silinti girisimle-
rini belli etmesi mantigina uymaktadir. Ayrica
glntimuzde noterlerin yapug) ticari defter say-
falarini numaralayip muhdrleyerek tasdikleme
isleminin benzerini, atalarimiz defterlerin kenarla-
rini ebrulayarak estetik bir bicimde yapmislardr.
Boylece sayfa eksiltme tesebbistini kesin olarak
ortadan kaldirmislardir. Defter sayfalari ne kadar
ince olursa olsun, eksilen sayfanin izi hemen belli
olur, tashihi de mumkun degildir. Boylece stsl,
renkli ve de kesin bir bicimde ¢oziime ulagilmis-
ur. Buglin bu gelenek resmi bir hiviyeti olma-
makla beraber kismen devam etmektedir.
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Ancak ebru sadece bir resim ya da teknik isi de-
gil, duygusal bir ezgi ve ntikeeli bir siirdir de.

Ebruyu teknik agidan yogunlastirilmis su tzerin-
de metal oksit boyalarin ytzdurtlmesi olarak
tarif ediyoruz. Ebru malzemelerinin hazirlanma-
sinda kisa kisa birtakim formilleri tespit edebili-
yoruz. Fakat ¢ikan gorinttlerin gercekte ne ol-
duklarini tanimlayamiyoruz. Ctinki ortaya ¢ikan
gorlntiler adeta bir gizem yumag). Ebru yapan
kisinin o desenlere mtidahale etme sansi ¢cok az,
clzi iradesi kadardir. Firgayr alir vurur. O fircadaki
boya damlalar halinde suyun Usttine yayilir ama
hangi boya nereye gidecek, ne kadar buyuklikte
acllacak, yanina tsttine gelen boya onu ne kadar
sikistiracak? Bunun kontrolt mimkidn degildir.
Dolayisiyla bir gizemlilik vardir. Yani, kalli iradedir.

Suyun ylzeyinde olusan desenler, mikro ve mak-
ro kozmos arasindaki sonsuzlukta karsilastigimiz
benzer gortintilerdir. VenUs gezegeninden gelen
fotograflar, bir kan hiicresinin elektro mikroskop-
taki gortintlsy, bir sabun koplgtiniin ylzeyinde
olusan ya da arabalardan damlayan yaglarin yag-
mur suyunda olusturdugu desenler, suyun yu-
zeyinde olusturmaya calistigimiz ebru desenleri
ile blyuk bir yakinlk gosterir. Tip doktorlarinin
kullandig histoloji atlaslarindaki resimlerin he-
men hepsi ebru gortiiniimindedir. Acaba ebru-
lar, beser idraki ile anlasilmasi, gortilmesi zor olan
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soyut olaylarin gortntr hale gelmesini saglayarak
bizlere bazi dersler mi vermek istiyor? Mikro veya
makro kozmostan haberler mi veriyor? Yoksa ya-
ratilisla ilgili sirlar mi ifsa ediyor?

Ebru oyle bir seydir ki, anlamak, tarif etmek san-
ki sonsuzlugu anlatmak gibidir. Ebru; varliklar,
gorlntlye gelmeden, ilmi ilahide veyahut nasil
isimlendirilecekse, daha hicbir seyin olmadigy, bi-
cimlerin, sekillerin olusmadig) bir donemde, yani
Allah var daha baska higbir sey yok iken, kendin-
de sakli olan hazineyi disari salmak istemesinden
once, kendi beser idrakimiz ile algilayabildigimiz,
varligini tahmin edebildigimiz gortntiler mi?
Kullandigimiz kelimelerle bunlari ifade etmek-
ten aciziz. lImi ezeli diye tabir ettigimiz, Allah'in
dislnceleri, hayalleri, gibi sozler sdyltiyoruz ama
bunlar hep beserlikle ilgili ifadelerdir. Bizler, is-
tesek de istemesek de bu beserlik kaliplarindan
soyutlanamiyoruz. Her seyi kusatan O, bizler de
kusatilaniz. Kusatilan, kusatani ne ile nasil ifade
edebilir ki. Ebru, sanki bu ifadesizlik igindekileri,
sekil olarak gortintliye gelmeyen mahl(ikatin ana
dokularin sonsuzlugunu, onstzligint cagris-
unyor gibidir. Bu ifadelere sigmaz ozelliginin ve
glzelliginin ig ige uzantilarini verir. Dolayisiyla so-
nunu goremeyiz. Hep sonsuzluk, hep sonsuzluk..
Ebru, gortintiinin arka plandaki ilaht glizellikleri,
bazen ¢iplak gozle gorilmeyen gortntdleri, oni
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ve sonu olmayan gtizellikleri, suyun tzerinde be-
lirli kesitler halinde yakalayarak bizlere gosterir.
Suda olusan sekiller “Her seyin sudan yaratldigini
bilmezler mi, inanmazlar mi?” ayetini de hatrlatr.
I¢ ice bir gizem ve esrar yumag, ¢oz ¢ozebilirsen.
Belki de biz, bu desenleri cok daha evvelden gor-
dik, duyduk, biliyoruz ama hatirlamiyoruz. Belki
de Cenab-1 Allah bizlere yaratisi ile ilgili sirlar ifsa
ediyor. Acaba “O”"nu mu ariyoruz bilemiyorum.
Bu karmasanin sonu nedir, nerededir? Henlz
bilmiyorum. Ancak, su tstiinde olup bitenlerin
amaci, galiba sadece renkli kagic hikayesi degildir.

Hz. Mevlana diyor ki: “Maksat kissadan hisse al-
makuir. Yoksa sana hikaye anlatmak degil. Hasa
benim anlattiklarim kupkuru hikayeler degildir.
Tefekkiir eyle. Bu benim ve senin bugtinki hali-
mizdir” Acaba ebru teknesinde tefekkir ile bazi
sirlarin farkina varabilir miyiz? Yizeyin otesinde,
boyali kagidin arkasinda bir seyler var mi? Haz-
reti Mevlana devam ediyor, "Insanin, nefis (ben-
lik) engelini asamadan, ilmin irfan (Akil ilim ile
ugrasir, ilim, hikmetle donanmis ve anlasiimis ise
irfan olur.) haline yikselemeyecegini, yaratilis ga-
yesine ve insan olma haysiyetine kavusamayaca-
gini, hilm (huylarda meydana gelen yumusaklik)
sahibi olamayacagini ve kendi cevherini kesfede-
meyecegini” ifade eder. Boylece insanlar glizele
kavusamayacak, yani hiisran icinde olacaklardir.
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Buradan hareketle sizlerle son olarak, Merhum
Prof. Dr. Ahmet Yiiksel Ozemre'den bize intikal
eden bir duay! paylagsmakta yarar goriyorum.
Eski ustalarimiz, ebru yapmaya baslarken bu du-
ayl yaparlarmis...

“Bismillahirrahmanirrahim. ilahi, ya Rabbi! Ezel-
deki hiikmine uygun olarak bu teknede zuhur
edecek olan nakislarin, hilkatinin nakislarinda
meknuz olan hikmetini idrakden 4ciz olan bu fa-
kirin nefsini teshir edip de enaniyyetini azdirma-
sina izin verme! Nefsimi, Senin gibi bir Halik olma
vehminden de, bu vehmin tevlit edecegi bir sirk-i
hafiden de, hubb-i riyasetten de koru, ya Hafiz!
Fakiri «La faile illallah » sirrinin edebiyle techiz et!
Bu tekne bagindaki mesaiyi Senin zikrinle taltif ve
sana olan kullugumun bir nisanesi olarak kabul
et! Destur ya Hakk!”



Kur'an'la Birlikte Yasayan
Giizel:
Tiirk Cilt Sanati

)

" Prof. Dr. Ahmet Saim Aritan

“Cilt, Turk-Islam sanatlarindan bir glzel...
Ama tek basina bir glizellik degil, Yiiceler
Yicesi'nin Ylce Peygamberimize indirdigi
sonsuz ve degismez glizel Kur'an'la birlikte
yasayan bir giizel... Daha dogrusu “Guzeli
Koruyan Guizel..

Bundan XV asir dnce muserref oldugumuz Isla-
miyet, cok kisa bir stire icerisinde kendi kilttir ve
medeniyetini dogurmustur. Kilclr, dini ile, dili ile,
gelenek ve gorenegi ile, sanati ile bir milletin, bir
toplumun kimligidir. Sanat ise bir medeniyetin
gorsel belgeleridir.

Tark-Islam Sanatlari tarihinde 15 kadar sanat iki
boltim halinde ele alinir : 1- Cami, 2- Kur'an-1 Ke-
rim. Cami, mimari, tascilik, ahsap, ¢ini, maden,
kalem isi, alci, malakari, revzen(vitray) gibi sanat-
lari blnyesinde barindirirken; Kur'an-1 Kerim de,
kagiccilik, htisntihat, tezhip, minyattr, cilt ve ebru
sanatlari ile i¢ ice yasamakta...
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Bu bakimdan bircok dinde oldugu gibi Islam sa-
natinin da kaynag, sanatclyl besleyen ana pinar,
din ve inang olgusudur.

Cilt: Bir kitap veya mecmuanin yapraklarini da-
gilmaktan korumak icin yapilan koruyucu ka-
paga denilmektedir. Cilt kelimesi Arapga olup
“deri” anlamina gelmektedir. ilk ciltler tahtadan,
daha sonra sadece deriden yapilmislarken yizyil-
lar boyu slren gelismeler sonucunda; mukavva
Uzerine deri, kagit, kumas vs. kaplanarak, koru-
yuculuk vasfi yaninda sanat eseri 6zelligi de ka-
zanmiglardr.

“Kitap, her dinin en kutsal varhgidir. Kur'an-i
Kerim de Muslimanlarin.. Bu kutsali koru-
mak icin de onlari, en glzel ciltlerle donat-
mislardir. Bu anlayisla gelisen Islam ciltgilik
sanat gelenegi, Batidaki gelenegi asmistir.
Tark cildi ise Islam lkeleri icinde dGnemli bir
yere sahiptir”

Orta Asyada ortaya ¢ikan Turk cilt sanati, Mezo-
potamya, Iran, Irak, Suriye, Anadolu ve Misirda
VII-XV. ylzyillarda tarihi seyrini strdirtrken XIV-
XV.ylzyillarda Timurlu, Akkoyunlu, Karakoyunlu
vs. Turkmen boylari yeni bir cilt tGslubuyla, Os-
manli cilt sanatyla beraber Tirk Cildi'ni doruga
cikarmislardir. Bu sanat, XVI. ylzyilda basta Italya
olmak tzere Avrupa cilt sanatini da etkilemistir.
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Buglinkti manada deriyle kapli bir kitap cildini ilk
defa Uygurlular yapmistir. A. Von le Coq tarafin-
dan ortaya cikarilan bu ciltler, minyatir ve tez-
hiplerle bezenmis yazma eserleri 6rtmekte olup
Uzerlerindeki tezyinat geometriktir.

IX. ylzyilda Halife Mu'tasim Billah (833-842)'in
tesvik ve himayesinde Samarra'ya yerlestirilen
Uygur Turkleri, burada yaptiklari ciltlerle bu sa-
nati gelistirdiler. Bu sanat, bunlar vasitasiyla da
Islam dinyasina yayilmis oldu. Islam cildinin bili-
nen ilk drnekleri, gene bir Tuirk devleti olan Tolu-
nogullar (868-905) zamanina ait olmalidir. Islam
cildindeki bu gelisme, XlI. ylzyila kadar, Fatimiler,
Gazneliler, Blytk Selcuklularla devam etmistir.
Elimizde bu donemden 1100'lere ait bir cilt or-
negi bulunmakeadir. XI. ylzyilin sonlarindan iti-
baren Anadolu’ya hakim olan Selcuklular, Orta
Asya cilt sanati birikimini Anadolu’ya tasimislar,
gelistirmisler, burada XII-XIII. ylzyil ve XIV. ylzyi-
Iin 1. ceyreginde cok glizel ciltler meydana getirip
Turk-Islam cilt sanati icerisinde 6énemli bir yere
sahip olmuslardir.

Anadoluda Selguklu cilt Gslubu, XIII. yazyilin 111.
ceyreginden itibaren Memldklar, XIV. ytizylldan
itibaren de Ilhanlilar ve Karamanogullari basta ol-
mak Uzere, Anadolu Beylikleri ciltlerinde devam
etmistir.
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Cilt glizeli korumus; ama korurken de bos
durmamis, onun sulesiyle, onun nuruyla
boyanmis, ondan sagilan isiklar, bir semse
olarak cildin en mutena, en seckin yerine
yerlestirilmis... Iste o anlayisladir ki bir cilt;
bazen Ylce Yaradan'in sonsuzlugunu an-
latan bir hendese, bazen cennet bahcele-
rini temsil eden gtiller-goncalar, bazen de
Musldman’in tevazuunu en iyi sekilde gos-
teren bir drnek olmus, “Sohret olarak, nam
olarak bana Allah'im yeter ” dercesine..

Karamanoglu cilt sanati, basta Blytk Selcuk-
lular olmak Gzere “Anadolu Selcuklu, ilhanli ve
Memlk sanatlarindan etkilenmistir. Tabiatiyla
bu etkilesim buytk oranda Anadolu Selguklula-
rindan olmustur. Hatta bu etkilesim en ¢ok da
Anadolu Selguklularinin bassehri Konya mer-
kezlidir. Burada inceledigimiz eserlere bakildig
zaman bu durum agikca gorulecektir ki eserler
ya Konyada yazilmis ya Konyali bir hattat veya
mUzehhib tarafindan yazilmis ve stslenmistir.

Karamanogullari donemi ciltlerinden sonra Er-
ken Osmanli doneminde de Anadolu Selguklu
etkisi devam etmistir. Hatta bu etkiyi Klasik do-
nemin hemen 6ncesinde XV. ylzyilin sonlarina
kadar gorebilmekteyiz.
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XV. ylzyil, Osmanli cildinin kendine hassas tslu-
bunun tesekkil donemidir. Bu donemde 5-6 ayri
Uslup cilt gorebiliyoruz.

XV. ylzyll Osmanli ciltlerinin bazilari, hepsi birer
Turk devleti olan Timurlu, Akkoyunlu ve Kara-
koyunlu Turkmen ciltleriyle benzerlik gosterirler.

XVI. ylzyil, Turk sanat hayatinin mistesna bir
devridir. Siyasi hayattaki buylk basarilar sanat
hayatinda da kendini gostermis, her konuda en
degerli eserler bu devirde meydana getirilmistir.

XVII. ylzyilda ise Osmanli Imparatorlugu’nda
baslayan gerileme, sanat hayatinda da kendisini
hissettirmeye baslamis ve tabii ciltgilik de bunun
disinda kalmamistir. Bu ytzyilda ciltlerde kom-
pozisyon ve motiflerin isciliginde bariz bir gerile-
me goze garpar.

“Turk-Islam cilt kapaklarr icerisinde en gu-
zel ve en blyik olcult olanlar, 6ncelikle
Kur'an-1 Kerimlere aittir. Daha sonra Tefsir,
Hadis gibi dini eserler ile cemiyetteki say-
gideger kisilerin mesela Hz. Mevlana'nin
“Mesnevi” ve “Divan-1 Kebir” gibi eserlerinin
cildleri sirayr almakeadir. Bu, sanatta sayginin
bir tezahrt olmakcadir”.

Bu ylzyl cildi, her seye ragmen renk anlayisi iti-
bariyla asaletini muhafaza edebilmis, altin ve ¢ig

37



38 -

DEGISMEZ GUZEL KUR'AN o5

renkleri rastgele kullanarak zevksizlige disme-
mistir.

Bu ylzyilda, aradaki duraklama déneminden
sonra klasik devrin glizel 6rneklerine dontlmus
ve lll. Ahmed zamani (1703-1730)'nda 6zellikle
sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin
tesvik ve destegiyle cok glizel eserler meydana
getirilmistir.

XVIII. ylzyilda, klasik deri ciltlerin yapilmasina
devam edilmis, bunun yani sira baska tip ve tek-
nikte ciltler de yapilmustir.

XIX. ylzyilda semseli cilt sayisi iyice azalmis, zil-
bahar (kafes) ciltler yayginlasmistir. Ayrica basili
eserlerin cogalmasiyla, Bati tarzi deri ciltler yanin-
da, Yildiz Cildi denilen, bir ytiziine altin yaldizla
Osmanli saltanat armasi, digerine ay yildiz basill
deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir.

XX. ylzyil, daha ¢ok Alman ve Fransiz ciltle-
rinin tesirinde kalindigl, bazen Tirk motifle-
rinin de kullanildig ve herhangi bir Gslup ve
ekole bagliligin gortlmedigi cokis donemidir.
Cumbhuriyet'ten bu yana Bahaddin Tokatlioglu
(1866-1939), Necmeddin Okyay (1883-1976),
Sacid Okyay (1915-1999), Mustafa Diizgiinman
(1920-1990) ve Emin Barin Turk cilt sanatini ya-
satmaya calismislardir. Gintmuzde Klasik Tark
Cildi'ni omuzlayan sanatkéarlar Islam Segen, M.
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Ali Kunduracioglu, Habib Ismen ve Gircan Ma-
vili ile bunlarin yetistirdigi birkag genc mucellitcir.

Turk cildinin, Orta Asyadan Bati Asya'ya, Ana-
dolu'ya, Kuzey Afrika'ya kadar uzanan ve
Avrupa’ya da etki eden kokli bir gecmisi vardir.
Bu cilt sanatl baslangicindan bugtine, Uygurlular,
Gazneliler, Buyuk Selcuklular, Tolunogullari, Ana-
dolu Selcuklular, llhanhlar, Memltklar, Karama-
nogullari, Timurlular, Akkoyunlular, Karakoyun-
lular ve Osmanlilar ile temsil edilmistir.
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Klasik Tiirk Cilt Sanatinda
Kur'an-t Kerim Cildinin
YVapu

Prof. Dr. islam Secen

Tarkler, Islamiyeti kabul ettikten sonra, bu dine
gonulden baglanip ¢ok hizmet etmiglerdir. Is-
lam dininin temeli olan Kur'an-1 Kerim'i, bitin
kitaplardan Gsttin tutmuslardir. “Kuran-1 Kerim
Hicaz'da indi. Misirda okundu. Istanbulda ya-
z1ld1” 56z ne kadar da yerinde soylenmistir. Bu
soze mazhar olmak hi¢ de kolay olmamistir. Bir
Kuran-1 Kerim'in yazilip okunacak hale gelmesi
icin pek cok safhadan gecmesi gerekmektedir.
Kuran-1 Kerim'in yazilmasi igin kagitlari boyanir
ve aharlanir. Kagidin aharlanmasi, kagidi ptrtz-
stz hale getirir ve hattata kolaylik saglar. Ahar
isleminden sonra kagitlar katlanip forma haline
getirilerek numaralandirilir. Genel olarak stlts-
nesih hattiyla yazilan Kur'an-1 Kerim'i, hattat iste-
digi hat cesidiyle yazar bitirir. Hatti tamamlanan
Kuran-1 Kerim, tezyinati icin muzehhiplere ema-
net edilir. Mzehhipler sanatlarinin biittin ince-
liklerini, hinerli elleriyle sergilerler. Tezyinat bi-
ten formalar cilt i¢in hazirlanir. Kur'an-1 Kerim'in
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cildinin yapilmasi icin formalarin dikilerek kitap
haline gelmesi lazimdir. Klasik cilt sanatinda ki-
tabin dikisi, ibrisimle yapilir. Bu dikis cok saglam
degildir. Saglamlastirmak icin kitabin yanlarinin
dip kismina, gizli kolon atlir. Gizli kolonun Uze-
rine siraze kolonu atllir ki buna da siraze ordlar.
Sirazesi tamamlanan kitap, dikis bakimindan ok
saglamlagsmistir. Sira dikisi ve sirazesi tamamlanan
kitabin cilt yapimina gelmistir. Kitabin cildi; sag
kapak, sol kapak, sertap ve miklepten olusmak-
tadir. Yapilan cilt cesidine gore, cilt kapaginin
hazirlanmasi cesitli safhalardan gecer. Bir semse
cildin yapilmasinda su islemleri siralayabiliriz:

* Cilt kapaklarina lazim olan mukavva, kagitlarin
ust Uste yapistiriimasiyla elde edilir.

*Kitabin kagida olgtst alinir. Bu 6l¢t mukavvaya
gecirilir. Olctinln icine, klise kaliplarin (Uzerinde
desenler olan, cesitli malzemelerden hazirlanmig
alet. Genellikle semse, kosebent, salbek, miklep
semsesinden olusturmaktadir.) formu, mukavva-
ya gizilerek aktarilir. Kaliplarin formu gizilmis mu-
kavva, cizilen kalip formuna gore oyulur. Ikinci
mukavvaya yapistirilir. Oyulan kisimlar, cukurluk
olusturur.

*Kapaklara kaplanacak en iyi malzeme sahtiyan
keci derisidir. Bu deri bicki denilen aletle kagic
gibi inceltilir.
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*Inceltilmis deri oyulan kapaklara yapistirili.
Oyulan kisimlara kaliplar yerlestirilerek 1stampa
denilen makinada basilir. Kaliplarin tzerindeki
desenler kapaklara ¢ikmis olur.

*Deriyle kaplanip kalipla desen verilmis kapaklar,
ezilmis altinla stislenir. Mihre tasl ile altini parla-
tlir. Alanlarin ¢lkmamasi igin Gzeri laklanir.

*Tezyinati tamamlanmis kapaklar, kitaba takma-
ya hazirdir. Ilk dnce sol kapak, sonra sag kapak
kitaba takilir. Yukarida anlatlan islemlerin hepsi,
alaninda uzman kisiler tarafindan yapilmaktadir.
Ehlihiref defterlerinden 6grendigimize gore, sa-
ray mucellithanesinde 50 kisi calismakeadir. Ca-
lisan her kisi alaninda uzman oldugu igin paha
bicilmez eserler ortaya ¢cikmistir. Bu eserlerin iyi
muhafaza edilenleri giinimuize kadar ulasmistir.



Kur'an’la Biitiinlesen Ahsap
Sanatt Rahle

Mustafa Bektasoglu

Sanat tarihi kapsami iginde yer alan tahta oy-
macilik sanati cok genis bir sahaya yayilmistir.
Bu sanat cergevesinde degerlendirilen minberler,
mihraplar, kirstler, Kur'an mahfazalari, rahleler,
kapi ve pencere kanatlari, tavanlar gibi ¢cok zen-
gin sanat eserleri meydana getirilmistir.

Uzerinde sanatkarlarin cesitli incelikler goster-
mis olduklari rahleler tahta oymaciligr gibi cok
genis bir sanatin onemli kollarindan birini teskil
etmektedir.

Rahleyi kisaca tanimlamak gerekirse; tzerinde ki-
tap okumaya yarayan kiigtik ve alcak masa diye-
biliriz. Rahleler, ya acilip kapanabilen X seklinde
veya Uzeri duz kiiclk masa seklindedir. Eskiden
medreselerde glinimuzdeki gibi masa ve sira
kullaniimadigy, hoca ve 6grenciler yerde minder
Uzerinde bagdas kurarak oturduklari icin, kitap-
lari masa vazifesi goren bu rahleler tizerine ko-
yuyorlardi.
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Kuran-1 Kerim'e karsi saygi nisanesi olan isleme-
li, oymali rahleler, atalarimizin ince sanat zev-
kini gosterir. Sanatin butin kollarinda oldugu
gibi, rahle yapiminda da zirveye ¢ikan Osmanli
sanatkarlar, malzeme olarak genellikle sedef,
fildisi ve kemiklerle stslemislerdir. Hatta 6d aga-
cindan imal edilmis rahlelerin olmasi, Kur'an-i
Kerim'e gosterilen sayginin bir ifadesidir.

Mislimanligin yayilmaya baslamasindan ve Hz.
Osman tarafindan Kur'an-i1 Kerimler eski tabiriy-
le sadirdan satira tahvil edildikten, yani o zama-
na kadarki hafiz-1 Kur'anlarin ezberinden deriler
tzerinde yazili hale getirildikten sonra bilhassa
VIII. ytizyllda Abbasilerin kilttir ve refah seviyesi-
nin en parlak bir merhaleye ulastgi Harun Resid
devrine ait olarak meydana getirilmis daha eski
rahlelerin de mevcut olmasi muhtemel gortl-
mekeedir.

Nitekim Misir Asar-1 Islamiye mufettisi Hasan
Abdulvehhab Bey'in de teyit ettikleri Gizere, rah-
leler, I1I. Halife Osman tarafindan buyk sehirlere
Mushaflar gonderilmesinden sonra icat edilmis-
lerdir. Bu kelam-1 kadimler biytk kitada ve ancak
bir yere konarak okunabilmekte idiler. Hem bu
ihtiyaci karsilamak ve hem de Kuran-1 Kerimle-
ri zeminden yuksekce bir yerde tutmak lizumu
karsisinda ilk rahleler meydana gelmistir. Kagidin
icadiyla beraber blyuk ve kiictk cesitli boylarda
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Mushaflar yazilmaya baslayinca rahleler de o nis-
pette cogalmis ve sultanlarin ve zengin merakli
kimselerin ilgi ve siparisleri derecesinde gittikge
daha sanatkarane bir tarzda yapilmaya baslan-
mistr.

Hattatlarimiz hat sanatini nasil zirveye ulastirip,
camilere en glzel sekilleri verdilerse, minareleri
gokylzlne naslil yikselttilerse, birbirinden gizel
Kur'an rahlelerini de bizim sanatkarlarimiz oyle
meydana getirmislerdir.

Kuran'a sayginin ifadesi olarak énl zeminden
ylksekce bir yerde tutmak, rahatca okumak ve
bir yerden bir yere kolayca tasimak amaciyla ya-
pilan rahlelerin yapilisinda sanatkarlar éyle duy-
gu ve duslncelerle buytlenmislerdi ki, rahlenin
siradan bir marangozIluk isi olmadigini gdstermis-
lerdir. Clink(i ortada ilaht bir kitap s6z konusu idi.
Bundan otird, kendilerini tamamiyla sanatlarina
vermisler, her biri digerinden daha glizel eserler
vermeye calismislardr.

Rahleler Gzerinde cesitli iscilikler arasinda dikkati
ceken hususlardan biri de tizerinde bulunan mo-
tiflerdir. Bunlara ilk bakista nem verilmemekte-
dir. Fakat mahiyeti incelenince degerleri meyda-
na ¢ikmakeadr.

Tek parga tahtadan gecmeli ve agilir kapanir
tarzda bir rahle meydana getirilmesi fikri, ilgi ce-
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ken bir bulus 6rnegidir. Kullanilan malzeme ah-
sap oldugundan, rahlenin 6mri ile secilen mal-
zemenin cinsi arasinda siki bir bag vardir. Uzerine
degerli nakislar ve stislemeler islenecek olan rah-
lenin yapiminda kullanilacak agacin da dayanikli
cinsten olmasi gerekir. Bu bakimdan genel olarak
mese, abanoz, ceviz tahtalari kullanilmis, oymaci-
lik islerinin uygulanmasi daha kolay oldugundan
cok defa ceviz agaci tercih edilmistir. (Gulpan, Cev-
det, Rahleler, Istanbul 1968, MEB Yay, s. VIII-XVI)

Tahtanin zamanla kamburlasip ¢atlamamasi igin
dik bicme tarzinda kesilmis ve ¢ok iyi kurutul-
mus, budaksiz, catlaksiz olmasina da 6nem ve-
rilmistir. Sade olan rahlelerin yaninda, ¢ok stsli
ornekleri de yapilmustrr.

Selcuklu déneminde yapilmis tahta oymali rah-
lelerin sanat agisindan buytk deger tasidiklar
da bilinmekredir. Ceviz agacindan, tstl sedef ve
kemik kakmali olarak yapilan rahleler, teknik ve
estetik agidan Turk sanatinin saheserleri sayilir.

Rahleler yalniz Kur'an koymak icin kullaniimak-
la kalmamis, gesitli amaglar igin de kullanilmustir.
Mesela, ders rahleleri, eski devrin tniversitesi go-
revini yapmis bulunan cami derslerinde muder-
risler (0gretim Uyeleri) tarafindan ders kirstst
makaminda kullanmislardi. Bugtin de dini ders
ve vaazlarda ayni maksatla kullanilmakeadir.
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Sarayda sehzadeler okuma cagina gelince, ken-
dilerine bir 6gretmen tayin olunur ve toren ile
derse baslatllirdi. Buna “Bed’i Besmele = Allah’in
adini anarak ise baslama” denilirdi. Bu térende
davetlilerin huzurunda 6nce seyhilislam sehza-
deye alfabeyi okutur, sonra dua eder ve térenden
sonra sehzade kendi 6gretmenine teslim edilirdi.

Sehzadenin derse baslamasi miinasebetiyle ken-
disine gerekli olan kitaplar ile cliz kesesi sadra-
zam (basbakan) tarafindan hediye edilmesi usul-
dendi. Sehzadelerin bu maksatla kullandiklari
ozel rahleleri de vardi.

Bazi ailelerin cocuklarinin ilk ogretimlerine de bir
toren ile baslanirdi. Bu térende en 6nde icinde
dini bir kitap bulunan bir rahle bas tizerinde tas-
nir, bunu okul 6gretmenleri, cocuk velileri, okula
baslayan cocuk ve ilahiler okuyan okul ¢cocuklari
takip ederlerdi. Cocuk okulda 6gretmenin dnln-
de yere oturur ve rahle tzerindeki kitaptan 6g-
retmenin okudugu harfleri tekrarlardi. Buittin bu
toren sekilleriyle okumaya baslamada manevi ve
kutsal bir tesir husule getirilmesi hedeflenirdi.

Padisahlarin, sultanlarin vefatindan sonra bunla-
rin ruhlarina ithaf edilmek izere saray yakinlari
tarafindan bazi cami ve tiirbelere rahle ile birlik-
te Kur'an-1 Kerimler vakfedilirdi. Camilere rahleler
ve Kur'anlar vakfedilmesi gelenegi halk arasinda
da revac bulmaktadr.
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Rahle, tnlli ressamlarin tablolarina bir ilham kay-
nagl da olmustur. Ressam Osman Hamdi Bey'in
taninmig boyle bir tablosu vardir (Gulpan, age, s. V-i).

Evliya Celebi de Seyahatnamesinde Sultanahmet
Camii'nden bahsederken, caminin mihrap tara-
finda bulunan tezhipli ve sedef islenmis rahleler
tzerinde Kuran-1 Kerimlerin bulundugunu soyler.

Tasviri sanatlarda XlII. ylzyil Bagdat okulundan
itibaren ortaya ¢ikan agilir kapanir tip rahlelerin
bugtine gelen en eski drnekleri yine XIII. ylzyila
aittir ve Anadolu Selguklu yapisidir. Bunlardan
Istanbul Turk ve Islam Eserleri Mzesi'nde mu-
hafaza edilen ceviz bir rahlenin Ust tezyinat pa-
nolarinin bordlrtnde derin oyma stls kitabe
bulunmaktadir. Ortalardaki kareler icinde birbiri-
ni tamamlayan dua cimleleri yer alir.

Osmanli doneminde rahleler oyma ve kafes isi
(ajur) teknikleri yaninda sedef, fildisi, mors disi,
baga, kemik, kiymetli maden veya farkli renkte
ahsap gibi malzemelerle yapilan kakma ve mozaik
seklinde sedef ve baga kaplamalarla stislenmistir.
(Bozkurt, Nebi, “Rahle”, DIA, Istanbul 2007, c. XXXIV, s. 413-415)

Gunumuzde ise okullarda ders goren 6grenciler
sandalye ve masalarda ¢grenimlerini strdtrdr-
ken, camilerde ise gelenek takip edilerek Kur'an-i
Kerim rahleler tizerinde okunmaya devam et-
mektedir.
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